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السئة الحادية عثرة 


عر العرلى 
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الفهسرس 
بج يي 
صفحة 
١‏ فى الشمر المريى 
4 + نادة الفكر » لمله حسين : 


الشعر ألر سال : 
الأستاذ ألى حدد وملحمته 


0. 5 الأستاذ عباس ود المقاد . 
الد كتور رك مبارك”. 


دو درامات 0 01-١‏ 


الامتاذ دريى خعة 


٠ف‏ الشير الأورىف . الدكتور يد مندور 2 
أأة الفاكهة الحرمة . الأستاذ سيد قطب ا 
داه الأمرة دليف .. ... : الأستاذ صلاح الدين ااتجد . 


الاسلام والفنون الجيلة ... : الأستاذ محمد عبد المزيز يوق 


ه.ا إلى الأستاذ (1. عكاوى ) : الأسعاذ عد عرقة 0 
فهارس فيوبة لآيات القرآن 
الكريم 3 550 


اجمقبراك ... 


الأستاة عمد عبد الفنى حسن 


شعراؤنا والتاقد العيقرى ... لواف موه ممه وهف اموه 


5 تصرويب..ث اع اح الى 2 ال 


الأستاذ عباس مود العقاد 
ااه 0913م 

فى العدد الاضى من الرسالة كلام عن 2 الشمر الرسال 
وشعرائنا الذين حاولوة 6 للأس تاذ درينى 7 يقول فيه بد 
الإشارة إلى بعض الأدباء والشعراء : . لست أدرى أق 
الرائدين فكر لأول سسرة فى موضوع الشمر الدصل فق ممز 
خاسة وى ااام العربى عامة.» أهوٍ الأستاذ الشاعى عيد الرجمن 
شكرى أم الأسة ستاذ الشاعي حمد فريد أبو حديد . .. 6 

والذى نذكره على التتحقيق أن الابتداء بالشعر أأرسل فى 
العصن الحديث محصور ف ثلإنة من الشعراءلا يعدرثم إلى آخرء 
وهم السيد توفيق البكرى » وجيل صدق الزهاوى » وعبد الرمن 
شكرى . 

ولكتى لا أذ كر على التحقيق من منهم البادى. الأول قبل 
زميليه . ولملى لا"أخالف الحقيقة جين أرجح أن البادىء الأول 
منهم هو السيد توفيق البكرى فى قصيدته « ذات القهواق » » 
ثم تلاه الزهارى فى قصيدة نشزت بالؤيد ؛ فعبد الرحن شكرى 


فى قصائد شتى نشرت بالجريدة وججعت بعد ذلك فى دواوينه 
وكانت مشكلة القافية فى الشعر العرلى على أجبدها قبل ثلاثين 


سئة ؛ ول نكن هذه الشكلة قد عرفت قط فى العصر الحديث 


8 الرسالة 


قبل استفاسة الملم بالآداب الأوربية واطلاع الشعراء على القصائد 
المطولة الى تصمي ترججبها فى قصيدة فى قافية واحدة » كأ يصمب 
النظم فى معناها مع وحدة البحر والقافية 
وكان زميلنا الاستاذ عيد الرحن شكرى يعاجم حلها بإعال 
القافية ونظم : 
وكنت وزميل الأستاذ الازقى نشايعه بالرأى ولا نسقطيب 
إهال القانية بالأذن . فنظمت القصائد الكثار من شتى القوافى 
نم طوينها ول أنشر با واحداً مها ء لأنتى لم أكن أستسيقها 
ولا أطيق تلاومها بوت مسمورع ؛ وإن قلت النفرة مها ومى 

قرأ صامتة على القرطاس : 

إلا أننا كنا نفسح الفرصة لمذه التجربة عسى أن تكون 
النفرة مها عارضة لفلة الآلفة وطول العهد بسماع القافية 

وقد أعربت عن هذا الرأى فى مقدمتى للجزء القالى من 
ديوان زميلنا الازتى » ققلت : 

2 . . . رأى القراء بالأمس ف دبوان شكرى مثالا من 
القوافى امرسلة والمزدوجة والمتقابلة » وعم يقرأون اليوم فى دنوان 
المازنى مثالا من القاذيتين الزدوجة والتقابلة » ولا تقول إن هذا 
هوغاية النظور من وراء تعديل الأوزان والقواق وتتقيحيا ؛ 
ولكنا نمده يعثابة تبىء الكان لاستقبال امذهب الحديد ؛ إذ 
اليس'بين الشعر العرني وبين التفر ع والماء إلا هذا الخائل ؛ فإذا 

اتسعت القواق لشى المماتى والقاصد ‏ وانفرج تال القرل بزغت 
الواهب الشعرية على اختلافها » ورأينا بينئا شعراء الرواية وشعراء 
الوصف وشعراء الثثيل » ثم لا تطول نفرة الآذان من هذه 
القواى لا سيا فى الشمر للذى يناج الروح وائفيال أكثر 
مما يخاطي الحس والآذان » فتألفها بعد حين ويجتزىء عوسيقيه 

الوزن عن موسيقية القافية الواحدة 
« وما كانت العرب تتكر القافية المرسلة م تتوهم » فقد 

كان شعراوهم يتساهاون فى التزام القافية كا فى قول الشاعى : 
الام لترى إن نسكن أم مالك علك يدى إن الكفاء قليل 
رأى من رفيقيه جفاء وغلظة إذا قام يبتاع القلوص ذميم 
ققال أقلا وائركا الرحل إننى بمهلكة .والماقبات تدور 
فبيناء شرى ترحل قال قائل 2 المن جل رحو اللاط يجيب 6 

إلى آخر الشواهد التى أننت بها فى تلك القدمة 


القصائد الطولة من بحر واحد وقوافي شى 


ركنت سب بوم "كتبت هذه القدمة أن المهلة لا نطول 
إلا ريما تنتشر القصايد الرسلة فى الصحف والدواوين حتى تسوغ 
فى.الآذان كا تسو غ القصائد القفاة » وإمها مهلة سنوات عشر 
أو عشرين سنة على الأ كثر ثم فستفتى عن ألقافية حيث ريد 
الاستقناء عنها فى الللاحم والطولات أو فى المعاتى الروحية التى 
لا تتوقف على الاريقاع 

ولكتى أراق اليوم وقد انقضت ثلاثون سنة على كتاية 
تلك القدمة ولا بزال اختلاى القافية بين البيت والبيت يفيض 
سعبى ”عن الاسترسال فى متعة السماع » ويفقدى لذة القراءة 
الشعرية والقراءة النثرية على السواء . لأن القصيدة المرسلة عندى 
لا تطربئا بالموسيقية الشعرية ولا تطرينا بالبلاغة النثورة التى 
نتابعها وحن ساهون عن القافية غير مترقبين لما من موقع 
إلى موقع ومن وقفة إلى وقفة 

والظاهى أن سليقة الشعر العربى تنفر من إلناء القافية كل 
الإلغاء حتى فى الأآبيات التى تحررت منها بعض التحرير 

فالأبيات الأربعة التى أتيئا مها آنا قد اختلف فها حرف 
اروى بين اللام واللم والراء والباء » ولكن المركة لم مختلف 
بين جيع الأبيات + بل لزمت الفم فيها جيم وهى حركة تشبه 
الحرف ف الأذن وإن لم تشهه فى أحكام العروشيين والنحاة 

والأمس ما حسه فى بك الأذن يتفاوت بين مانب ثلاث 
من الألفة والارتياح إلى السماع 

فالقافية تطرب حين تأتى فى مكامها المتوقع 

وإغال القافية يصدم السمع مخلاف ما بنتظر حين يفاجأ 
بالنئمة التي تشذ عن النخمة السايقة 

والمرتبة الى تتوسط ينهما هى الى لا تطرب ولا تسدم ع 
بل تلاق السمع بين بين لا إلى النشوق ولا إلى النفور 

فانتظام القافية متمة موسيقية :مخف إليها الآذان 

وانقطاع القافية بين بيت وبيت شذوذ يحيد بالسمع عن 
طريقه الذى اطرد عليه ويلوى به ليا يقبضه ويؤذيه 

إنما التوسط بين التمة والإيذاء٠هو‏ ملاحظة القافية ف 
مقطوعة بعد مقطوعة تتألف من جلة أبيات على استواء فى الوزن 
والعددء أو هوملاحظة الازدواج والتسميط وما إللهما من النهات 
الى تتطلها الأذان.فى مواقمها » ولو بمدقوةو اتقتطاع 


ازساة #ة 


وربما زاد هذا التصرفف فى متعتنا الوسيقية بإلقافية ولي اللثة وعن مزاج أهلها . فلما سألنا الأوربيين فى ذلك قالوا لنا 
يتقص عنها إلى حد التوسط بين الطرب والإيذاء إنم لا ينتقدونها ويستنربون أن نلتفت إل هذا المؤال» 

فالأذن تمل النغمة الواحدة حين تنكرر عليها عشرات لأنهم ثم لا بلتفتون إليه ١‏ 
المرات فى قصيدة واحدة . فإذا حددت القافية على مط منسوق وسواء رجمنا بتمليل ذلك إلى وحدة النصيدة عندنا وعندثم » 
ذهبت با ملل من التسكرار ونشعات بالسمع إلى الإسغاء الطويل» 2 أو إلى أصل الحداء فى لختنا وأأسل الثناء قى لنتهم ٠‏ أو إل غلبة , 
ولو تعادى عدد الأبيات إلى الثات والألوف 

لذ لا دسب أن السنين التى مضت منذ ابقداء التفكير 
فى الشمر الرسل قد مضت على غير طائل 

لاننا عرفنا فى هذه الفترة ما نسيغ ومالا نسيغ » فمدل 
الشعراء عن جرية الشعر' الرسل الذى مختلف قافيته ىكل بيت 
وجرنوا التزام القافية فى القطوعات النساوية أو فى القسائد 
الزدوجة والسمطة وما إلها ؛ فاذا عى سائفة وافية بالنرض 
الذى تسد إليه من التفسكير فى الشمر الرسل » لأنها حفظ 
الأوسيقية وتمين الشاعى على توسيع الممنى والانتقال بالوضوتع 
حيث يشاء 

ومن ثم يصح أن يقال إن مشكلة القافية فى الشمر المربى 
قد حلت على الوجه الأمثل ولم تبق لنا من حاجة إلى إطلاتها 
بمد هدًا الإطلاق الذى جربتاه وألفتاه 9 

قفي وسع الشاعن اليوم أن ينظم الللحمة من مثات الأ بيات 
فصولاً فسولاً ومقطومات مقطوعات » وكا انتعى من فصل 
دخل ف بحر جديد يؤذن بنبديل الوشو ع.؛ وكلا انتعى من | 
مقطوعة بذأ فى قافية جديدة. تريم الآذن من ملالة التكرار . 
ويعمفى القارىء يين هذه الفصول والمقطوءات كأنه يشى 
فى قراءة دبوان كامل لا يريبه مته اختلاف الأوزان والقواف 
بل ينشط به إلى المتابعة والاطراد 

وإذا كن الأوربيون يسيئون إرسال القافية على إطلاقها 
فليس من اللازم اللازب أن نجارمهم يحن فى توسيع ذلك على 
كرء الطبائع والأسماع » وبخاصة حين نستطيع الجع بين طليتنا 
من التمة الوسيقية وطلبة الوضوءات العصرية. من, التوسع 
الإفنةاق الك واططاي رح ااه 2ه 

ا كن ف اللثة الأ ةلا تقد 7 قم 0 

اي ةرس تخ رسيس هد فا وهات | 

وقد بغيل 'إلينا أننا. ننساها ولا تنقدها لأننا غرياء عن | - ده نينث الجترى ميه اراضي ونارة التوكاف» 


الحسية فى قطرة الساميين وغلبة الحيالية والتصور فى فطرة 
الثربيين » فالحقيقة الباقية هى أتنا تحن الشرقيين تلتذ شمرثم 
امرسل ولا نفتقد القافية فيه » وأنتا نتفر من الغاء القافية عتدنا 
رنداريه بالتوسط القبول بين التقييد والإطلاق ٠‏ وأنهم 
ليتقيدون فى بعض أوزانهم الغتائية بقيود تثقل علينا نم حتى 
فى الموشحات » فليس من اللازم اللازب أن نتعمد مجاراتهم أو 
بتعمدوا مماراتنا فى كل إطلاق وتقييد . وم ديهم ولنا دين | 
ش قياس مرو المقار 


4 لرسمالة 


مسايةة ابو" مساة: ابد دب العر بى 


قأدة قادة الفكر «لطه حسان » 


الدكة:ور زى ميارك 
سسمييا ازا 
وبر 

كتاب 2 قادة الفكر © هو فى الأمسل بحث” وجبز كتبه 
الدكتور طه بك حسين ليكون هدية لقراء مجحلة الحلال » بوم 
كان لجلة الحلال هدايا ستوية . والؤاف يمتذر فى ختام كتابه يأنه 
أكتبه فى ظروف منوعة الألوان» فم يكن فى جنيع نلك الظاروف 
معلمان النفس فارع البال . وممنى ذلك أنه برى محصول التكتاب 
دون ما بريد » ولهذا اعتذر بعيارات حزينة تثير اللإشفاق 

ونحن ننوب عن الدكتور طه فى تقديم هذا البحث الوجبز» 
فتقول إنه تحفة أدبية وعقلية » وإنه يشهد بقدرته على تلخيص 
ما يقرأ من جيد التصائيف . وكلة «تلخيص» كلة مدح فى هذا 
اللقام » لآن الؤلف ل "برد أن بواجه المضلات الفلسفية مواجهة 
الباحث المتزم أَخْدْ الفلاسفة بنقد ما خلفوا من حقائق وأياطيل 

والد كتور طه 
العاناء ؛ فلا يداعي أنه أجهد فكره فى غير التلخيص » ولكن 
أى تلخيص ؟ لقد قدآم للقراء سوراً سريءة متلاحقة بأسلوب 
سريع لا يسمح للقراء بإلوقوف لظ من زمان 

هل أعخل على الؤلف بكلمة ثناء فأشهد أى قرأت كتابه فى 
معة لحظات أمتع من لحظات الحوار 


نفسه يمترف بأنه ملخص : يعترف اعتراف 


سهرة واحدة » وأنى عشت 
الطريف بين الندماء ؟ 

عزية الد كتور طة أله يكتب كا يتحدث 0 وأله ينقل إلى 
قراله ما استقر في نفسه بلا تكاف ولا افتعال 

يبشّكر الذكتور طه كتابه هذا ؛ إذا أُردنا من الابشكار 
عمناه الطلق » فلكتايه نظائر فى الأدب الأوربى» وإما ابشكره 
ف الأدب العربي » فهو أول كتاب تحص آراء الباحثين فى طوائف 
من قادة الفكر أْذين سيطرؤا على العالم التديم والصالم الحديث 

وتكاد نكذاب الدكتور طه حين يقول أنه يلخص » لأنه 
يفرع الأحاث بقرة تو هك أنه الذترعالأولء وأنٍ أن كتاباسيكون 
الصدر أن يتحدثون عن هوميروس أو سقراط أو أفلاملون 


وهذا كلام” أقوله منفعة قرا » وأنا أحب لحم ما أحب لنفسى» 
ولوكان هذا الكتاب شميفا لأخذت يناق الد كتور طه بدون 
ترفق » لأنى لا أجامل أحداً على حساب القكر والبيان 

َه ارممرص ف الشائيهلى 
التلخيص مطلوب » ولكنه لا ا ب 


المؤلف عن تعقب من ينل علّهم تقل الوائق بأنيم على هدى ‏ 
فى ججيع الأقوال 
وقد وثق الدكتور طه يمن نقل عنهم ذم يجادهم فى رأى 
من الآراء 


وتوشييح هذه المؤالحذة أن الذكتور طه سار الباحثين 
الأوربييت ف القول أن الثقافة اليونانية هى مصدر الثقانة 
الإنسانية » وأن الناس فى الششرق والثرب ؛ وف جميع الأجيال 
مدينون لثقافة اليرئان 
- والحق أن للذكتور طه عذراً فى هذه السايرة » تقد قرأ 
كتباً ترى هذا الرأى ؛ وو أنه تريث لعرف أن هنالك كتنبا 
أجدر من تلك الكتب بالتاخرص ؛ وهى الكتب الى ترى أن - 
المعارف اليونانية مثقولة عن الصسارف المصرية » وأن فلاسفة 
اليو نان القدماء لم يكوثوا إلا تلاميذ لفلاسفة مصر القدماء 
وأنالا أسوق هذه الؤٌاخذة تمسباً ليلادى » فاليونانيون 
أقسهم يعترفون بأمهم نلاميذ الصريين » يكانت زيارة ممر 
واجبة على كل 1 بريد التثقه فى درس أسر ار الوجود 
أستاذية مصر الغرعونية لليوئان الوثنية ليست أسطورة هن : 
الأساطير » وإعسا هى حتيقة من الحقائق . وإن أراد 0 
طه أن يساجلى ذأنا حاشر”“للسجال ؛ وم العقل الذى ثقشفه 
الذكتور طه بو مكان أستاذى بالجامعة المصرية 
قر بر دسم حا 


كان م من اللألوز ف يينى وبين الد كتور طه أن نتقارض الهدايا 
العافية والآدبية , قبل أن : ندور الدسانس ببنى وبين هذا الأستاذ 
الجليل » وأا أريد اليوم أن أقدم إليه هدية أرجو أن يتقبلها منى 
قال فى “كتابه 2 مستقبل الثقافة © : إن عقلية مصر عقلية 
بوتانية » وإنه لا يد من أن تمود مسر :إلى احتتضان فلسفة اليونان , 
'وأقول إن الأفض ل أن يعترف الدكقور طه بأن الفلسفةاليونانية 
منقولة عن الفلسفة الممرزية » وإذؤن يكون #بل معر لفلسفة 
اليونان ترحيبا بآزاء مصرية رجعت إلى أهلها بعد طول الشتات 


ف 


طفول: ارونسائيز 

أفى الحق أن المقل الإنسانى لم ينشج إلا فى الفرن الرابع 
قبل اأسيبح ؟ هذا سؤال لم خطر للدكتور طه فى بال 

إلعقل الإنسانى نضج ونضج قبل الوثنية اليونانية بأزمان 
وأزمان » وكان مصدر نشجه فى مصر التى سبقت اليونان 
بأجيال وأجيال 

وأقول مي ثانية إنى لا أتعصب لبلادى ؛ فليقل من يعرف 
أكثر ما أعرف إن مصر 'سبقت إلى إذاعة الفكر والمقل عند 
القدماء» على شرط أن يقدم البراهين 

أنالا أوجب نظرياً أن تكون مسر أولأمة رفعت أعلام 
الحضارة الإنسانية » فن الحتّمل أن تكون 'سبقت بأم سكت 
علنها التارعم ؛ ولكن التاريخ المكتوب يحدئنا أن مسر أول 
أمة رفمت أعلام الحضارة الإنسانية » فا الذى ينع من أن يتلاف 


الذكتور طه فيقول كا تقول الوثائق بأن مصر سبقت اليونان ' 


إل دقع قواعد الدنية في أقدم عهوة التاري . 

أثالا أبتسكر وإنما ألخص ما قرأت » بدون أن أزعم أتى 
أقدر من الدكتور طه على التلخيص » وإن كان من <تى أن 
أزعم أى قرأت أ كثْر مما قرأ فى نارعم تلك المهود 

اليونانيون تلامية الصريين » والبلاد الصرية فى ججيع 
الأزمئة أخصب من البلاد اليوئانية » بدليل أن مصر كانت 
اللاذ لايوئان فى الفسكر والمإش » وم يثبت نوما أن معر 
احتاجت إلى الاستظلال بظلال اليونان 

والتارجخ القديم يؤيده التار ييخ الحديث 

م تستطع اليونان بعد ظهور الإسلام أن تسكون أمة تسيطر 
على الشرق أو الغرب » وه قد جهلت ناريخها القديم وجهلت 
مبادى” فلاسفتها القدماء » وجهلت أيض) لئة سقراط : فجدها 
رهين يتعصب أنسارها من الأدريين: 

أما مصر-فقد وقفت وقفة أبية فى رد الحروب الصليبية » 


رذلك موقف لن ينساء العارمم 
معذرة يااأستاذى ؛ ققد يدا لى أن أرد إليك بض ما أسديت 
إلى" من جيل 
بين ايز از وابوطئاب 


أطنب الدكقور طه حين حدث عن قادة الفسكر فى المصر 
ب ل افا 


الرسالة 5 


اليوثالى » ثم أوجز إيجاراً عاد حين محدث عن قادة الفكر 
فى العصر الإسلائى ؛ فهل برى أن الصراع الفكرى فى عهود 
الوئنية كان أقو ى من الصراع الفكرق فى المهود التى اأحتدم 
فها النشال بين الإسلام والنصرانية ؟ 
برجع السبب ف الإيجاز واللإطئاب إلى الكتب التى كانت 
بين يديه وهو يؤلت كتابه اللطيف » وأهها كتاب ليون 
رويان فى تأرريم الفسكر اليوناتى 
ولو كانت الأتدار قشت بأن يظهر كتاب يؤرخ الفكر 
المربى لكان من الو كد أن يصول الدكتور طه صولة القادر 
على شرح ماقام به العرب فى رفع القواعد من الحضارة الإنسائية 
لقد قرر أن الاسكندر عرس الفسكر اليوئاتى فى الهند » 
مع أن الإسكندر لم بل بالحند إلا إلامة الطيف ؛ فا عساه يقول 
لو تذكر أن الفنكر العربى تنامل فى أرحاء المند » وما زال 
يتغلغل بفضل الذاهب الإإسلاءية ؟ 
هو فصول العلتاب 1 
الفسل الكتوب عن هوميروس خنيف الوزن » ويقرب منه 
النصل الكتوب عن سقراط ء ثم جلت قدرة المؤلف على البيان حين 
تحدث عن أفلاطون وأرسططاليس » وسيسأل الطلبة حما عن 
هذين المبقريين » لأمهما النشئان الأسيلان للفلسفة اليونانية 
أما الفصل الكتوب عن الإسكندر ذهو عية الكتاب » 
ولعله من أجل ما كةب الذكتور طه حسين . وأهية هذا الفصل 
ترجع إلى براعة الؤلف فى تصوير قدرة الفلسفة حين تنتقل 
إلى المياديئ العملية » وكذلك يقال فى الفصل اتخاص بجبروت 
بوليوس قيصر ؛ وما استطاع أن يصنع فى إيماظ الرومان 
والفسل الخاص بالمصر الحديث موجز جددً! » والسكنه 
جيد » ففيه لحات فكرية على حانب من الخال 
أما بعد فكتاب « قادة الفكر » أوشح من أن يحتاج 
إلى توضيح » وأنا أوصى الطلبة بأن يقرأوه مرات » لآن محصوله 
مبدد ثاية التبديد ء ولا يمكن إدراك غراى الؤلف إلا بمد طول 
النظر فا بعثر من المعألى هنا وهناك 
وأنا حاضر اشر ح ما يستثلق على الطلية الذين يختارون هذا 
العتاب للامتحان الشفوى . ى ميارك 


ا 


ا القهر ام سحل 


- م 0 
وراعات الرسدار الى عر بر وسلكلر 


الأسستاذ دربى خشية 
باس 

وقبل أن أعرض على القراء الأفاشل » وأصدقالى الشعراء 
منهم خاسة » تماذج مما نظم رو ادن الأوائل فى الشمر المرسل » 
رق مقدمتهم الثائر الأول الأستاذ ممد فريد أنو حديد » ثم 
الاساتذة : على أجد با كثير 0 واعد فريد أبو شادى » وخليل 
شببوب ؛ ومن عسينا أن نعرض لهم من شعرائنا فيا بعد .. 
قبل أن أعورض هذه الاج أرجو أن أذكر القراء والشمراء 
على السواء أن الشمر المرسل لا يستعمل إلا فى الروايات القئيلية 
واللاحم والقسص الاويلة بأنواعها » وأرجو أن أذ كرم أمهم 
حيما بتفضلون بقراءته خواجب ألا يقفوا عند آآخر البيت 
أو السطر بتامسون الفقيد المزز الذى مي به فى هذا الشمر... 
هذا الفقيد الذى ما اختر ع الشمر امرسل إلا التخلص من شره .. 
هذا الفقيد.هو القافية ١‏ 

يحب ألا يقف القراء عند آخر كل سطر يتامسون هذا 
الفقيد الذى يحسن أ يمز عليهم يه » بل يجب أن يقرأوا 
هذا الشعر اللرسل على أنه كلام موزون لا ينتهى عند آخر البيت 
أو السعار » ولكنه يننهى عند ما ينبي الغرض من السكلام 
أو الغرض من الموار ... نالكلام جار #متوصن ما جرى 
الحوار ولا يقف إلا عند نهاية المنظر » وليس يقف أجزاء أجزاءة 
عند القافية كأ هى المال فى الشعر الثنائى 

وقد الخذ الأستاذ أبو حديد ‏ الشطر ‏ وحدة له قى شمره 
المرسل ء وكذلك الأستاذ يأكثير ؟ أما الأستاذ أبو شادى ففد 
جمل البيت كله وحدته فى أ كثر'ما نظلم ؛ ولذلك يشطر قارى* 
شعره إلى الوقوف آخر كل بدت » وعند ذلك يشعر القارى” 
أنه يبحث عن الفقيد المزيز أو غير العزيز » وهو الفافية » وعند 
ذلك أُيمنا يشعر القارى' يخيبة أمل شديدة لاختلال الوسيقا 
واشطراءها ... أما الأستاذ شببوب ققد سلك طريق الشمر 


الرسالة 


لمر ؛ وذلك بعدم الارتياط يعدد التثميلات فى كل سطر » 
لكنه بالغ فى تمدد البحور مبالئة شديدة » وفى ذلك من التنافر 
ما فيه » مما سوف نعرض له فى فرصة أخرى إن شاء الله 
مفئل سير نا مادم 
ذكرنا فى الكلمة السابقة أن الأستاذ أبا حديد نظام هذه 
الدرامة سنة 1514 وأنها لذلك أول أثر عربى كير امل 
فى الأدب العربى ‏ أو الأدب الصرى ‏ بالشعر الرسل » وأنمها 
لهذا السبب جديرة بالدراسة وجديرة يسن الالتقات . وموضو ع 
الدرامة يتناول تلك المأساة الباكية الى يدى لها قؤاد كل 
مل ... المأساة التى غيرت وجه الإسلام وذهبت بحرية الشورى 
التى بشر مبا عمد ... المأساة التى قسمت العسكر الإسلاى 
وشقت وحدة السامين » وجملت من أعظم تعابة أعظم نى 
فرقاً ممزقة » ولبستهم شيم وأحزابا » وأذاقت بعضهم بأس 
بعض ... قأغمد اللسلم سيقه فى صدر أخيه اسم ؛ واثهى الأمس 
بأن أسبحت إمارة الؤمنين ملكا عضوضا_وعيداً مفووش] 
لا رأى فيه لأحد إلا ما تنتزعه القوة من بيعة تغرشها السيوف 
الُممْلتة » ويرفضها الدين الختنق » وتأبإها الغمائر المكبونة » 
ولا تباركها السماء ْ 
ويبداً الفصل الأول من المأسأة يحوار يبن جماعة من المسلمين 

الحائقين على سياسة عمان - رغى الله عنة وغفر له - يشكون 
مما وسلت إليه الحال من استعمال أمير اللأؤمتين أهله وأقاربه على 
الولايات » وعثرله عمال عمر وألى بكر ء ثم تزوله عن خس مفاتم 
الحرب لبعض الأفراد من بتى أمية » نزولا قال عنه عمان إنه 
بيع وليس نزولا ...ثم يقببل مرروان بن المكم هذا الداهية 
البلط على عمان مع الشاعى عدى الاموى ؛ فيدور بدْهما 
حوار يثريه فيه ممسوان باثارة العصبية القنبّلية الجاهلية التى 
عقها الإسلام وعنى على آثارها » وعنيه صروان الآماثى » 
فبمده عدى خيراً وينطلق ؛ ويقول مروان : 

أصبح الناس ينا واحدة 

كلهم برى إلى قلب أمية" 

لايرى الراحة مادام يرى 


4 


أر) للخير فى كن سواه 
ما بودون ؟ أ أكنا مسلا 
م أصبحنا سرأة ف قرش ؟ 
فلن بات لنا الأسن ققند 
كان فينا مثله فى الماهلية 
إها سعون قينا عبشن] 
وسيبق مدنا ما دام سيف 
عن الال رن ا 
إلى الشاعى عدى كى عدح بنى أمية فى ( نادى أسد ) » ثم يقدم 
عنان فى بعض أسصمابه ومنهم على والزبير فيدور <وار نمرف منه 
أن علي خبير بما كان يديره صروان بن الح من حصر 
الساطة فى أيدى الأموبين مستميناً على ذلك « بسلامة نية !»6 
عمان » ورج على النصح لمان » ويتهى إليه خبر الشكاوى 
الى جأرت مها يمض الوفود القادمة من أطراف الإمبراطورية 
الإسلامية التاشثة فيمد عمان بتدارك الحال » ويثطلق على 
والحابة ويخلو صروان إلى نفسه فيبدى حنقه على إصغاء عمان 
الى ... ثم يأتى البشير بالفتم وقرب وصول نح النام ء 
م يلى هد! حوار بين نفر من الناقين على عسوان وعلى وعمان 
وعلى الأموين أجممين » وى الهوار مز شديد لاستسلام 
عمان لمروان 

وف الفصل التاق يحاول وان إيثار صدر فين على على 
وازبير وعبد الرحن بن عوف لا رأى من إفبال الشا كين من سمال 
عمان الأمويين عليهع وتدخل 
فيا زع, عم عروان أنه لاشأن لهم فيه » وتؤثر وقيعة مروان فى نفس 


3 هدم غادم فيعطية مسوان يدر 


على والزبير وابن عوف عند عمان 


عبان > فهو يول بعد ذهاب مروان : 

إن فى القول تا ظاهي؟ 
كان من قبي على التامن صر 
فتولاهم بمنف » ورضخوا 
مثأنا ياس لاحادى اليمير 
وتقد كنا ترى الرأى فلا 

تحمل ٠‏ القول على غير الشوره” 
وأرى قوى مشوا فى غير هذا 
فيسير الناس بالشكوى إلمهم 
فيجيثون بشكوى وبلوم 


ولعمرى إن من لان تداق 
ثم تصل ججاعة من مصر تشكو عبد الله إن ألى السرح 
ومعهم على بن ألى طالي الذى يظهر تبرمه لما ساد النواحى من 
ظل عمال عمان من بنى قرابته » ويثور عمّمان على على الذى يشتد 
ق تقد له 2 
كل وم واقد من تاحيه" 
فبمصر أنسد الظم البسلاد 
وعلى الشام أمير كليفنا 
ويسْج الناس من 9 المراق" 
وهئا دب الموى وسط المديئة 
فيقول مان : 
ما الذى أسمع 1 هل كنت ترى 
لك هذا الحق أيام عمر؟ 
فيقرل على : 
أى حق ؟ أتظان النصح ءءء 
ما الذى أجتيه إلا تسيا 
إنما أقسد خسيراً ‏ اذا 
كنت تأناه ذفان أذ كر شيا 
فيضعف عمّان ويثلب عليه عامل الخير والوفاء والاإعان 
فيقول : 
ليس قصدى كل ما ثم بنفسك الم 
فيقول على قولة الحق الذى لا يبالى : 
أنت قد أصبحت فى بت أميهة 
مثلها كان ملرك الجاهاي_ 
أفلا تبصر ما كان عمر ؟ 
إنه ما كان برضى درها 
يتولاه تسيب فوق حهصه 
ولقد أنسدت آمالاً كباراً 
لببى حدك رغم الملسامين 
أرى هذا ملاح لاخلانة ؟ 
فيقول عمان : 1 
ذاك رأبى ء ولككل ما يرى 
فيقولعلى غاضباً : 
إنى لولا حفاطى لقمامتك 


م الرسالة 


ستراق بإعداً عن كل عاك 
ثم يخرج "ثرا فيقول عنان حزية :| 
سأءة ات - والله لقد 
هاجنى ما قال ميوان بشأله 
قبح الله حياة الطاممين الح.. 
وفى الفصل الثالك مجتمع فرق من الساخطين من كل 
مقع فيعزمون أمثم على الشتكوى لعبد الجن بن عوف + فإذا 
خرج أ كثرهم دخل عنمان وصروان ؛ ويسأل عمان عن على 
ثم يخيره أحد الحاضرين عما ثم بنادى أسد من تفاخر كتفاخر 
الجاهلية وما انتهى إليه هذا التفاخر من إحياء المصبية الجاهلية 
التى أراد مسوان باحيائها التفاخر الكاذب بأيحاد الأموين 
قبل الإسلام وسثر تأخخرثم فى اعتناق الدين المديد . 
عمان ازيارة على ... ويقبل عبد الرحمن بن عوف فى جاعة من 
التذمسين الذين يذكرون له أنه كان السبب فى احَتيار عمان 
اإخلافة دعم اللوجاع على اختيار على 8 فهدتهم حتى يقبل مان 
ومعه صروان أبناً فيلاحيه ابن عون ء فإذا سأله مان أحاب أنه 
لايد كر شيئاً حتى تنصرف الجاعة . فإذا انصرفت بتى مسوان 
كالذى لمق بالأرض فياصه عمان ذينصرف متلكقًاً وبعد 
» ثم بقول ابن عو لمان مثل الذى قال له على من 
الامراف إلى بنى أمنة » ويشتد الصاحبان ؛ ثم يتصرف 
ان عوف غضبان آسفاً ... ويتألم ءمان بل يحزن لانصراف 
صاحية على هذا الوجه 
وف الفصل الرايع كوت عمان وصوان فى مسحد الني 
بالمدينة » ويشير عليه وان بامخاذ الحيطة واستدعاء بمض 
الأجناد - أجناد ببى أمية - من الشام ليسكونوا له عدة ضد 
التألبين - فيرفض عمان - ثم يصل وفد كبير من مصر 
يشكو» فيصرفه عبان بمد أن يعده خيراً » فإذا خرج عمان 


وبنصرف 


أن داوغ 


لحاجة له عند .سمد قال مسوان : 
رب هل هادا أميز الأمم ؟ 


لافقا إلا من إلا رجحل 
شائك الجد شديد الساعد 


إن عماتف ملاك زاهد 
بسلح الأمس له لو أله 
عا > فى أمة مر زاهدين 


غير أن الناس ما زالو أأناسا 

إنه لو شاع عماتف قلا 

برجع الام لنأ من بعلده 

وجب الآن علينا أن إدى 

كيف نبتي الأمس فى قيضكنا 

ومهم بالحروج فيسمع لنسلا وشوضاءء وإذا عمان برئد _ 
ويذكر لمروان أن التألبين أخذوا عليه الطرقات هاتفين 
متصايمين . ثم يدل على طْأَة فيفر ح به عمان وبوسطله فى 
إرضاء الأحزاب على أن يسلح من الأعس كل ما فسد ويتدارك 
كل ما بشكون منه 
وق الفسل الأخير تتم الأساة . فذان"ها الحسن والحسين 
اننا على يذودان عن دار عمْان بسيفهما » وذلك وفد يجادل عمان 
ف مس خطاب زائف شبطه الثوار مع رسول الخليفة يأمص والى 
مصر بقتل رؤوس التألبين رعلى امطاب خاتم عمان ... لكن 
عمان يتكر الحطاب ويخيرم أنه إعا آم بمكس هذا » فإذا _, 
أقنمه رجال الوقد بأنهذا المنسكر من صنع مسروان وأنه.لا بد من 
تسليمه إلهم رفض أمير الؤمنين رفقاً بعروان الذى لم يكن 
يستأهل ذرة من هذا الرفق . ثم هذا مروان يشير على الخليفة 
باستال الأناة والكر حتى يقدم جيش الأأمويين من الشام 
فيقغى به على جبيع التألبين فيرفض عمان أن يقتعل السادون 
فى عهده . ثم هذا نبل سقط قريباً من عنان فلا يتخلع ابه . 
ثم هذا عمد بن أى بكر صديق الرسول يقبل وقد قبض على 
سيفه بريد قتل عبان ء فإذا أخذ بلحية الآمير الشيح ناقاً 
مسهزيا ذكره عمان عمقامه من أبيه ألى بكر فير تمد فؤاد تمد » 
ثم ولي هاري . ثم يدخل متآمس انان نهم بقتل عمان وتدخل 
نائلة ( زوج عثان ) فتحاول الدفاع عن أمير الؤمنين 0 
أن تسوت 0 ثم برفع كتاب الله . ا 0 
وجه الثائر وبتمول له : و 
إن عندى شامداً لا يكذب” 
أترى هذا الكتاب ؟1 

فترتعد قرائص الرجل ونولى الأدبار . . . ثم يدخل متآمس نالك 
اثلا : 

لن: أضيع الوقت فى قول طويبل 

خوف أن تسحر قلى بحديئك 


اأزسالة فق 


ثم وى بسينه فيتلقاه مان بيده فيقطمها » ثم وى عليه 
فيقتله قير حافل بدقاع ناثلة ‏ .ء تم يحارل قطم رأسه قتدئمة 
نائلة ؛ فيمغى لشأنه: وتقف نائلة تب زوجها وترثى أمير امو منين 
ا 
هذه هى مأساة عبان سنى رسول الله الذى جاهد في الله 
عاله وحاهه وروحه ويده . . . الختارها أو حديد الشاب سنة 
104 ليفتيم مها ثورته على تقاليد ألفين من السنين ... أو عشرين 
قرا من السَّن المتيقة اللى فرضتها علينا القوافى الغربية الصارمة . 
فهل وفق أنو حديد فى هذه الحاولة ؟ 
لقد اختار أن ينظ من ( الكسّل ) : فاملائن فاعلاان 
فاعلن - وهى التفميلات السائدة فى الشطر الأول لهذا البحر » 
ثم هوم يستذن عن تفميلات الشطر الثانى ( السَنْجز) » فكان 
يأ في مكان فاعلن الأخير ة بكل التفميلات الى يبيدها عروض 
هذا البحر » فهو يستممل فاعلائن وفاعلان وغيرعا ثما لا يتتافر 
وموسيقا الرمل السهلة اللينة الى تبسر للناظ مله فى غير القواء 
ولا تمقيد . وسترى عند عرض درامتيه الأخربين ؛ ميسون - 
وخسرو وشيرين ‏ أنه ترك هذا البحر ونظم من ([الحفيف  )‏ 
فاعلائن مستفعان فاعلاتن : وسئرى كذلك إلى أَك حد وفق فى 
استيدال هذا البحر بذاك . على أتنا نتساءل ما الذى متع أيا حديد 
من أن يلون فى استمال البحور المربية الأخرى . لماذا 
لم يستعمل التقارب الوسيق الجيل » ولاذا ل يحرب الطويل 
السهل الذى هر أقرب البحور إلى النثر مع امتيازه بطول النفس؛ 
ولاذا غض من قيمة الوافر والكامل والبسيط والسرييع وغيرها 
من حور عسوضنا ألئنية اأوسيفية ذات الطنين وذات الرنين . 
إن الشعر المرسل فى حاحة ماسة إلى ما يعوضه عن القافية 
موسيقا بكو سيقا » وأنثام؟ بأنقام ١‏ 
للا سقاذ أيه على كل حال » رإن كنت أوثر أله يقطم 
٠‏ مم فى بحر برأى حتى يجرب النظلم منه لاعي: واحدة )2 
سكن هرات متمددات » أما أن تقعلع بأن هذا البحر خير من 
ذاك لأغراض الشعر الرسل دون أن مرى من التجارب 
ما يؤيد ما ذهبنا إليه فتصرى قد يشيع على الأدب المصرى 
كثيراً من جهود الجاهدين . ولقد ذكرنا فى الفسل الأول 
دن فصول الشعر الرسل أن" الشمراء الإيطاليين والشمراء الإتجليز 
قد انهوا من مار و على أن البحر الأيابي ماما عأطدها 


ذىالمقاطع المشرة هو أسلس البحور للنظم الرسل ؛ قهلا أجرينا 
كن أيضا جار بنا على يحو رناكاها لتكتشف أقضاها لهذا الفرض ؟ 

وبعد ؛ فهل تصلح مأساة سيدا عان لب رحتا الصرى ؟ 
وهل لا نزال نشفق من إظهار شخصياتنا الدينية ؛ شيه القدسة 
على <شبة السر ح ؟ وهل عندنا المثلون السادنون الذين يح 
أن نكل إلهم تمثيل هذه الشخسيات ؟ وإن صح أن لدينا 
المثلين » فن مهم يؤدى دور سيدنا عثمان أحد المشرة الأول 
من سابة الرسول صلى الله عليه وس ؟ عمان... هذا الرجل 
( الطيب ! ) الذى أحاد أبو حديد تسويره كا أجاد تصويرط . 
هذا الناسح الحازم الأمين ؟ ثم عبد الرعن بن عوف ! هذا 
السحانى المظيم الصريح ... 

أما سلاحية الأساة مسرحنأ فأمر لا مراء فيه » فهى حاذلة 
بالشاهد الجليلة التى تزلول القاب » والتى صررها أبو حديدء 
فأحسن تسويرهاء وإن يكن قد محل فى بعش الواقف التى 
كانت تقتفى الإطالة ء وأوجز حيث كان ينبنى الإطئاب . 

أما مظنة الإشفاق من إظهارشخصياتنا الدينية على السرح 
فلم يمد هناك ما يبررها » وما دمنا نأخذ يأن الأعمال إلنيات 
وأن دكل اعرىء ما وى ؟؛ ومادمنا ؛ كا ذكرت فى مناسية 
سابفة » نستثنى شخسيات الأنبياء استثناء موقن . . . ولمل 
الجامعة الأزعربة الى أخذت تقهم روح الممر وتستجيب 
للنداء الجديد الذى هر فى الأسل نداء الإسلام الحق » أن يكون 
لما مسر عها الدينى فى الستقيل الفربب » فتكفينا شر الملاف 


ف هذا الوشو ع 
أما متلونا , فنا شديد الإزعان عقدرمهم خسوسا إذا مثل 
معظمهم دور عروان بن الحم والادوار الاموية !!... على ان 


لدينا من الخرجين الثقفين الذين أشرنوا الروح الإسلاى 
ما يضمن لنا خلق الملاثنكة من أولئك الشياطين ! 

يقيت كلات عن لغة الأساة » وعن مطابقة وقائمها ا انتعى 
إليه الحقفون من مؤرخى التاريخ الإسلاى ؛ وعن الروح التى 
أملت على المؤلف اختيار هذا الموضوع بالذات 

فأما لئة الأساة فتوسطة ؟ ولن يشير أبا حديد الشاب 
الذى نظمها سنة 151 أن بقال هذا فى لئة مأساته . وستقول 


إنه كتب خسرو وشيرين بأسلوب أحسن سنة ةا 


سس ص سي سس يوسي حت 1 


1 0 
اوزاير السعر 


للدكتور محمد مندور 


السمر ابرر تلأزى 
تأخذ لهذا التوع بيت من الشعر الإتجليزى وليكن مطلع 


« عرثية فى مقيرة بإلريف »© لتوماس جراى ٠‏ 


(كيرون عتألعةم 5ه العمط عط ؤلاه؟ موتك معطا 


يجده مكوثاً من ست تماعيل إيامبية وكل تغميل مكون من 
مقطع غير عرتكز عليه ومقطع آخر مرتسكز عليه . وإليك 
وزنه مع رمنينا للارتكاز بالعلامة (-) ورك غير الرتكز عليه 
بدون علامة : 
(كريؤل وما عذم أه - الغدط عطا - كلاف سسعم - م عط 

وما على القارى' الذى بريد أن يحس بوزن البيت إلا أن 
يقرأه مع الرور يخفة على القطع الغير الرنكر عليه والشغط على 
القطع الذى يحمل الارتكاز 

» تربجته : « دق ناقوس الماء يننى الهار الدبر‎ )١( 


(؟) الاتجليز يشمون حرف ” إلى ؟ وألى ؛ فى المقطين الثالك 
والسادس ولكننا حاريا التقسم العلبى 


الشاب إسقاف قط 

وأما مطابقة وقائمها للحقائق التاريؤية فقد حاك فى نفسى 
شىء من ذلك » ولو أننى أ كتب فى غير موضو ع الشعر المرسل 
لحنت فى هذا الحديث . وقد يكون فى كلانى على هذا النحر 
ثىء من النشسكيك أظه به الؤلف ... ولتكن . ليطمئن .:. فم 
ينته الؤزخون فى أمر عمان وعلى ومماوية بشىء؛ ولا بزالون 
أما ااروح التى أملت المأساة» نهى من غير شك تقر 
الشباب المصرى اللؤمن اسم الحديث ... الشباب الذى يمن 
بأن مأساة عمان مى مأساة المالم الإسلاى كله . 


( يتبع ) دريى عشب 


ومن البين أن ما يز هذء القاطع يعضها عن يعض لِيسككها 
كا قال الأستاذ خشية بلق الضغط الواقع على بءضها . وأما أن 
07 لشغط قد يزيد من ؟ المقاطع التى يع عليها فهذه مسألة 
تابعة م يكن أن تغير من طبيعة هذا الشمر الذى يعتحر إيماعياً 
قبل كل ثىء . ومن اللاحظ نوجه عام أن اللئة الإتجلزية 
بوجه عام لمَة إبقاع إذا قبست بلغة سيالة كاللغة الفرئسية . 

الكمر ا مفطعى 

هذا النو ع الشمر ناص ءبإللئة الغرنسية ؛ وسبب وجوده 
هو ما أشرنا إليه من قبل . فاللنة الفرنسية كا هو معلوم تطور 
للئة اللائينية على حو ما تطورت لغتنا العامية عن اللثة النصحى 
مع الحافظة على النسب . ولقد كانت اللئة اللاتينية كا رأينا لغة 
كية تتميز مقاطمها بعغها عن بعض بالطول والقصر » ولكن 
اللثة الفرنسية ققدت هذه الخاسية كأ ققدت الارئكاز أينا . 
فكل لفظة لاتينية كانت فى العادة حمل ارتكازاً على للقطع' * 
السابق للأخير » وذلكمالم يكن هذا القطع قصيرا فإنالارتكاز 
يسمو فى هذه الحالة إلى المقطع الثالك من الآخر . ولتكن هذا 
الارتكاز سقط من الفرنسية بسقوط الكثير من أواخر الكيات 
اللاتينية الأسل 

قفدت اللغة الفرنسية إذن الحكم والارتسكاز . فملى أى 
أساس يقوم إذن الشمر فها ؟ والوتع أن موسيق القير 
الفرنسى ليست ى جوهرها موسيد.وق إبقاع ولكلها موسيق 
سيالة دقيقة » ومع ذلك فالأعى ذيها ليس أمس مقاطع متشاببة . 
كل عشرة . أو اثنى عشر أو غيرها تكون ينثا من الشعر . بل 
لا بد أن يكون هناك تقسم لمذه اللقاطع فى وحدات موسيقية ‏ 
إيقاعية إلى حد ما . فالوزن الآسكندرى مثلاً ينقسم عند معظم 
الشعراء الكلاسيكيين إلى أربع وحدات كبيت راسين : 
اغمععاع"! | ععنه30 | عأممعا مهد 5همقل | كمءأتا عز 7 

وفية ترى كل تفعيلة مكونة من ثلائة مقاطع ( حرف © 
فى آخر كلة عاممء! يحذن فى القراءة ) . ولكن هذه 
المقاطع لا يتعيز بعضها عن بض بكم ولا ازتكاز » وإعا يأق 


الإيقاع من وجود ارنكاز شمرى على آخر مقطع من كل" تغميلة 


)١(‏ وثرجيه : 2 نهم لقد أنبت أعبد الزب الالن ق معبده ع 


الرساة ألة 


وقد رمزنا له بالعلامة (-) . وهذا الارتسكاز كا قلنا ارتسكاز 
ضغط وارتفاع ما فى التناعيل الثلاثة الأولى وارتكاز ضغط 
قفط فى التفميل الأخير لسقوط الصوت عند الرقف 

هذا هو التقسم الثالك عند السكلاميكيين9؟ . وأما 
الرومانتيكيون فقد اعتز وا بالتقسم الثلانى » «مكتور هيجر ننسه 
قد افتخر بتمزيق أوسال الوزن السكلاسيى هذا البحر فى بيت 
ثلانى شهير هو : 

وار لممودع !ةل | ونوتم لتوعع ع أق او 2اذأل لفق 

وهو مقسم 5 ثرى إلى ثلاث تفاعيل » كل تفميل أريمة 
مقاطع . وأما عن الإإيقاع فيآتى من الارتكاز على أواخر الجل 
كاذ كرنا بالنسبة للبيت السابق 

هذا والتفاعيل الفرنسية ليست دائما متساوية فى عدد 
متاطمها . ولقد عن الأستاذ الكبير حرامر اممسمسة© 
كتابا هاما جداً يوان مقط مهذ ,تتفجمقم! و5ععلا ع[ 
وزع زمه وع5 اع زليه يظاهر أن التفاعيل الفرنسية وإن 0 
تكن متساوية فى السكتابة إلا أنه من الواجب أن تقرأها كأنها 
منساوية . فعدم التساوى هذا قد ساقت إليه غْررة الشعر عند 
الوهوبين من الشعراء عند ما أحسوا أ لايد من أن تسر م 
القراءة أو تيطى”لثتر جر ترججة مصيحة عن مشاعثم التباينة . 
وإذن فن واجب الفارى' أن يسوى بين التفاعيل فى كها الزمنى 
ثم يبحث بعد ذلك عن العلة فما اشطر إليه من إسراع أو نباطق 

هذه عى أنواع الشعر الأوربى الثلائة : "كى وارتكازى 
ومقطى . ومن المكن أن نس ةخلص منها عتصرين عامين يقوم 
علبهما كل شمر وها ١-الكم‏ ؟ ‏ الإيقاع 

أما الك فنقصد به هناك التفاعيل التى يستثرق نطنها 

)١(‏ يسمى الأستاذ الزيات الكلاسيكيين بالأتباعبين والرومائيكيين 

بالابتداعبين ولكتهم جيما كانوا فى الم أتباعيين . السكلاسبكون أخذوا 
عن اليونان واللاتين > والرومائتيكيون أخذوا عن القرون الوسعلى أى 
عن الأدب الروماتى وعو ذلك الآدب الذى "كت يالاغة أو اللغات الرومانية 
وده وعتههد! واللغة الفرئسية إحدى هذه الغات . فالروماتيكيون 


قد فمبلوا أن يستوجوا أدبهم القوى فى القرون الوسطى يدلا من الرجو .مم 
إلى قدماء الأغريق واللانين وهذا عو سبب بسميتهم بالروما نتيكيين 


(؟) وترجته ؛ ه القدا ميقت هذا الأبله الكبير السمى البخر 
الأسكندرى | 


زمنا ما . وكل أنواع الشمر لا بد أن يكون البيت فيها مقلم 
إل تلك الوحدات . ومى بعد قد تكون مقساوية كالرجز عفدا 
مثلاً » وقد كون متحاوبة كالطويل .حيث يساوى التفعيل 
الأول التفميل الثالك والتقعيل الثاني التفميل الرابع وهكذا 

ولكن هذا الم الذى يسمى فى الوسيق غ2ناةم, 
لايكنى لكى محس بمفاصل الشير . فلا بد من أن يضاف إليه 
اللويقاع المسمى عتم طابر 

ولكى نشمن تحديد الفهم نمرف الإيقاع ؛ فهو عبارة 
عن دجو م ظاهرة مموئية ما على مسافات زمنية متساوبة أو 
متجاربة . فأنت إذا نقرت ثلاث نقرات ثم تقرت زابعة أقرى 
من الثلائة السابقة وكررت عملك هكذا تولد الإيقاع من 
رجو ع التفرة القوية بعد الثلاث نقرات الأول » وقد يتولد 
الإيفاع من محرد الصمت يعد الثلاث تقرات الأدلى 

لا بد إذن أن تسكون هناك ظطاهسة ا متمازة محدث 
فى أتناء نطق كل تفعيل: وتعود إلى الحدوث ف التفميل الذى 
يليه . والأمر فى الشير الارتكازى واضح . فالار كاز نفسه 
كاعز بين القاطع بولك كذلك الإيقاع . وأما الشمر السكى 
فقد أحس القدماء بأن محرد عردة مقطع طويل بعد مقطمين 
قسيرين مثلاً لإ يكنى لإيضاح الإيقاع ندلوا على أن هناك 
ارتكازاً شعرياً يفع على مقملع طويل فى كل تفعيل ويعود فى 
فس الوسع تقريبا من التفاعيل الأخرى . وكذلك الآمر 
فى الشمر الفرئسى فهم لم يكتفوأ بتقسم البحر الإسكندرى بثلاً 
إلى تفاعيل متساوية فى التكتاية والقراء: مما أو الفراءة سب » 
بل أضافوا إليه وجود ارتكاز شغط وشدة » أو صُنْط ققط فى 
آخر كل تفميل وعودة هذا الارتكاز على مسافات زمنية محددة 
هر الذى ولد الإيقاع . ولسكنه ما كان إبقاءا قليل المدد 
خفيف الوقع » ذإن الشمر الفرنسى لا يعتير بالنسبة للشعر 
الإتجلزى مثلاً شعراً إيقاعياً بل شعراً سيالاً كأ قلنا 

والآن أبن يقع الشمر العربى من كل هذا ؟ للجواب على 
هذا السؤال يجب أولاً أننتفض مذهب الخليل منأساسه وهذا 
ما ستخاوله فى المقال الأنى , أبن مامه 


اه ااورسالة 


الناقنة الجسسوية 
[الاستاذ سيد قطب 


لاخ ساد 


من هذه الى أنشهاها وهى منى قريبة » وأتمناها وهى على 
قيد خطرة » وأحر بها وهى على مأى ومسمع » وأداو مها فلا 
أقترب » وأملاً مها يدى » فاذا يداى منها فارغتان ؟ 
إنها الناكبة الحرمة .. 
2 
من هذه التى تلو ح كاراب ؛ تظمىء الس وتروى الحيال» 
وتطمع النفس ونيلها حال ؛ وتتراءى قر يبة منى أبدا » بميدية عنى 
أبدا ه كأمها خارجة من قينود,الزمان والمكان ؟ 
إنها الفاكهة الحرمة .. 
حم 
من هذه الأسطورة الإرافية » التى لا تتجدم فى حياتى 
نتريحمني ء ولا تنأى عر:. طريق فترينى ؛ رلكتها تتخايل لى 
حيمًا توجهت ء تسد الطريق على سواها ومكانها خلاه » وتدعنى 
عكذا فى الحياء معلا بين الأرض والماء ؟ 
إنها الفاكية الحرمة .. 
20106 
من هذه التى تبعد عنى تأشتافها » وتقرب منى فأشتاقها » 
وأهرب مها لأعوذ سهاء وأبلغ نباية السغط لأبلغ غاية الرغى » 
وختلط أحاسيسى مها فتفقد أسماءها التى تعرفها اللغة ويتعارفها 
الناس ؟ 
إنها الغا كهة الحرمة ... 
08 
من هذه التى تزدحم نقسى بإلحواطر حولما » فإذا تحدثت إللها 
تحدئت فى تفاهات لا سلة لما مهذه الحواطر » فإذا هذه التفاهات 
مليئة تميئة » وإذا في هذه التفاهات رى وشفاء » كأنها انسايت 
فها تلك االخواطر » فأفممتا نبشا وحياة ؟ 
إنبها الفاكبة الحرمة ... 


0 
من هذه التى أسمسيا تضحك أو تففز من بميد » فبشع ذهنى 
بالستى » وتفيض نفسى إلحياة » وتتليف فى رى ن السعادة . 
وأراما ذايلة أو هامدة؛ فأنهالك وأعيد 4:واحسن دفر الستين 
على عانق ؟ وأتجز عن مواجهة الحياة ؟ 
إنها الفاكبة الحرمة 
دن ب 
من هذه التيلا حساب مءلوم ىكل ما أفكر وكل ما أقدر» 
وكل ما أرسم من خطة أو أمخين مرى رجاء . فا أستطيع أن 
أتصور المياة إلا وممى مى ؛ وما أستطييع أن ألح خطوى إلا 
وخطوها مى ؛ قإذا حاولت أن أمخيل لها طريقاً غير طريق 
تشتت الذهن واضطرب الكيال ؟ 
إنها الفا كهة الحرمة .. 
5008 
من هذه التى أحس من أعماق أ مها خلقت فى وأتنى خلقت هماه 
دا أناحاوات جسم هذا الإإحساس » قامت فى وجهى العراقيل 0 
واعترضت سبيلى الأشواك : وأهتغت لى من انجاء : مكانك ! 
إنها الفاكية ارم .. 
2 5-2 ب« 5 
من هذه النابتة فى #ميرى كا تنبت الزهسة فى النسن » 
الشائمة فى كياى كا يشيع الدم فى الجسم ء العشائلة فى حيائى كأ 
تتنلئل المياة في الأحياء » المتتشرة فى عالى كا تنتشر الظلال 
والأشواء ؟ 
إنها الفا كهة المحرمة .. 
تت 
من هذه التى لا يؤذينى أن أراها تألم لأجل » وبلذ لى أن 
أراها تألم لأجلى ؟ وتتوال على حسى فر وب الشاعى الى تتوالى 
على حسها كالترمومتر الحساس » وتنمكس على نفسى ظلال خطرامها 
الحنية فى * شتى الأحوال؟ 
إنها الفا كهة الحرمة ... 


من هذه التى ينطاق فى كياتى تيار من السكهرياء.حين أمسّها 


1 


الرسالة 


في لسة » أو التتى مها فى نظرة ؛ أو أحم بها فى خيال ؛ فإذا 
كيان ىكله يبتر » وتترج فيه الأحاسيس التضادة » وتتوفر فيه 
المشاعي والجوارح ؛ ويشتمل قيه امس والوجدان ؟ 
إنها الفاكية انرمة ... 
اك 
من هذه الى أ كره الحياة من أجلها » وأحب الحياة من 
أجلها ؛ واتدقع فى كل أتجاء ثم أعود فى النهاية إليها » أسعمد 
مها الحياة . 
إنها الفاكهة الحرمة .. 
35 
من هذه الصبية المجوز » التى ترنو كطفلة » وتتحدث 
كفهرمانة » وتشهق بالدمع فتخالها تطلب الألوى ؛ زتتعمق 
الحياة فتحسها فيلسوفة » وتفرح بالجديد كالطفل الغرير» 
وتزهد فى الدنيا كالراهب الشريد ؟ 
إنها الفا "كهة الحرمة .. 
1ت 
من هذه التى يخيل إلى فى بض اللحظات أن أنافيها 
وأربت علبها لتتام ٠‏ ؤفى بعض الاحظات ألقس عندها ال.ملف 
والحنان » وإنها لصادقة فى الأولى صادقة فى الأخيرة » وفية 
لاحياة فى جيع الأحوال ؟ 
إنبا النا كية الممرمة .. 
دقوت 
من هذه التى أضعها مرة فتخنس كالطفلة » وأشعها ءرة 
فتنساب كالأفى » وأتعها مرة فتتقلب كالنزال ؛ وهى فى كل 
حالة تفممى بالحب والحئان , وتثمرنى بالفيفى والحياة ؟ 
إنها الفا كهة الحرمة .. 
5 
من هذه القديسة الغرية فى آن ع الطاهرة الساحرة في آن 
الميقرية القلب والحسد ء الثيرة الهس والوجدان ؛ التى يلتق 
فها الى بالرشد والطيوان بالإنسان ؟ 
نا الناكهة الحرمة .. 
1# 2 


من هذه المشوقة كتمثال ذتان » النسقة كأنها فكرة 


د 


فنان » الما كنة كأنم! فى خشر ع » التدققة كأنها يتبررع » 
الحادثة الممات ؛ الحارة الخلجات » التى تلات فا الأشداد 
فى انسجام ؟ 

إنها الذاكهة الحرمة .. 

1ن 

من هنه الأنثي بالمس ء الفنانة بالروح » الراهية بالفسكر» 
القديسة بالوجدان ؛ اللسة لحواء فى كل آن ؛ حتى وهى تثور 
على <واء » ونسخط على بنى الإنسان ؟ 

إنها الفا كهة الحرمة .. 


عيذ نأ 


2 

من هذه التى لا أرتوى إلا مها » ولا أحيا إلا بإشماعها ؟ 
ثم يقظنى الظمأ وعى منى قرببة » وتخذلنى الحياة ويداها إلى 
ممدردنان ؛ فإذا أنا ثرت على هذا الحرمان » وكردت على هذء 
المواجز » قهقه القدرالساخر » ودوت بضحكه الأرجاء 

إنها الفاكية الحرمة .. 

2 

أها القدر . للاذا رضمها فى طريق ء ولاذًا جملتها فاكهة 
عر 3 إنى أممع أما القدر حكاك السارم الساخر : 

مكانك ! إنها الفاكهة الحرمة ... وكق . 


عي قلات 


0 
1 تعلن مصلحة الأموال المقررة ققد ٍ 
ا القسيمة البيشاء رق ها (الصورة ا 
آ الى على الداقم )مرت البر رم 7 ١‏ 
ا ( أموال مقررة ) #وعة رتم 4 ا 
وقد اعتبرت الملحة هذه القسيمة 
/ لاغية » فكل من حاول استعاطا يعرض / 
نفسه للمحاكة الجنائية 


تم تبترت يتن التبباتات لاتتما تبط بترو رتم7 السماراتو امور 


م16 


عله لارسالة 


أمنع خصصس امب ىق الرادب الفر أى وكانت م الحدوء والتكينة » تستلق على سر برها اريراك 
الوثى » قيتحلق أصدتاؤها و”مطروها حوله تفتنهم بالسجر 
الأمصيرة د كليف والذكاء 08 ويفتنولها بالثتاء والإطراء 


فها 2 الدوق د لا وشفو؟ : 
وعلاكك عم تووعع الوم كاه وق د لار وشقو كولد دا عك مناه 


للأستاذ صل الدن المنجد لاناقع نام أءطعه8 4 ء ركان مما 37 رسع نساء . وكان الئاس 
2 9 جيعاً ولهسجون بذ كره ؛ وقليل منهم منرآء ٠‏ فاتصل مها وى يرف 

0 على الخسين 1 كان صديقها أم عشيقها ؟ ومهما يكن من -- 

كان الحب فى القرن السابع عشر » قرين البطولة وخدين أمء » ققد قفى بيه حاء مها . فكان إزدرها فى تعره 

الشرف ؛ فكان إذا هام ذؤاد الفارس عن أحب ري “لاوم انركان اوبهذا القن ركه عب ها لجا ولااروه 

الشوق ودلّهه الحب : عمد إلى البطولة يحملها نا ليه ووسي 2 تنفر مها إلى الفضاء » وخلوة مغطاة بالأعشاب والازهار . 

إلى هواه ؛ فإذا أوقى العزم الشديد وااقلى الديد » ولال لي 2 فكانت تقفى اللوالى والامامى معه ؛ حت العشب والزعس . 

الأحدوثة وراعة الفروسة وشرف النقيية » وكارك خلا وقدتأتى » بمض الأحايين ؛ مدام 3 سيفينيه 5601886 عل عماز 

لا يقرع أنفه ولا “يطعن عليه 'مشّع بالمب» وذاق مودة المبيب 2 فيجتممون مما » يثرئرون على حفافى سريرها الآجر الوثى نارة 

والأميرة د كليف تمثل ما ذكرته وتبين ما وسفعه . ولمل - 2 ويتحدثون فى اتذلوه الزهة , أمام البركة نارة أخرى . 

من الخير » قبل أن نقسها عليك ؛ أن نتحدث عن مؤلنتها دمن المجيب أنها كانت تتقد حك عشيقها أو صاحبها 
مدام 'دلافانَيتَ مااع روم ها 06 عصماة ؛ لأآن فى حياما أحد" التقد . كان لد مها نسخة منها . وكان علق علها وتكتب 

من الطرافة ؛ ما فى روايّها من الجال . واطق أنها كانت من فى الطهامئى ‏ هنذا<ق » وهذا! جيد ؛ »؛ فاذا سخرت منه 
أوادر النساء . تلقت فى يفاعتها وسباها أرفع ثقافة يمكن أن كتبت' 8 هراء» خلط » كلام مبتذل ! 4 . ولقد قرأت" بوما 
تتا فى ذلك الزمان » فتخرجت على الشاعى الشهور ميناج , قوم : « إن ما يسميه الرجال صداقة ؛ ليس مدوى مجارة يكون 
114 نتقنها وأديها . ومرعان ما ظهرث رهائة ذوقها » لام ر: مطمح فنها وصايجح .. 4. فكتبت بجانها : دهذا 
ورصاة عقلها ورشاقة كتابها» وتخطت المشرين ولا تتزوج 2 يصح فى الصداقة المامة ء لا ف الصداقة الح 4 . وقرأت' 
فاضطرت أن تبحث عن زوج لها فصادفت” نوما التكونت مسة قوله : 2 مهما ندر الحبء فإنه أندر من الصداقة الممحيحة » 
دلاناييت » وكان كريم الحتد» طيب اليرق » شثيل العقل »2 ققالت : 2 أعتقد أسهما متساويان فى الندرة » لآن فى الحق حياً » 
قتزوج مها وملها إلى مزارعه فى الضواحى » يبتنى ممها عيدا 2 ولآن فى المب ب الصحيح مداتة » . وكتب « إن الذي يجمل 
يقطاسعه بالتعم . وم يستطع أن يسمهويها فلم ترض عندء فهجرنه ١‏ كثرة النساء لا يتأئرن بالصداقة » هو أن المداقة تصبح 

وقصدت إلى باريس » وهناك مادقت هترييت داتماتر: لاطم لها عندما يذقن طم الحب» . فأجابته : «لاء بل لآن فى 
ع عاءاعمة 0 علاءاروعط فأحيتها » فكانت تتثى بلاط الب من كلثىء : فيه من العقل » ومن القلب » ومن المسم 6 


لويس الرابع عشر وتقطّع الأيام والليالى معها ؛ حت إذا قت لقد تصادقا ؛ وأر كل منهما فى الآخر . لقد قالت : « منحنى 
هذه » حزنت علمها » وجفت البلاط وأهله ؛ واعتزلت الناس . انكر » ولكنى هذيت لبه وأصلحته ! » 
وذاع فى باريس صيت مدام 'دلافاييت ؛ وعسفت يذ كائها ومن الطريف أن نتمثل هذا الدوق المكم ء ذا الوجه 


ا كم الاأنفس » وينية الشمراء 2 الهم ء والمينين الذرافتين » وبجانبه تلك المرأة اللطيقة» يؤلفان 
والكتاب , أشياه 2 هويه ؛علال! 6 و « ميتاج 316728 6 الروايات » ويتتحاذبان أطراف الأحاديث 5 يذ كران أيام لحوها, 
و 2 لافونتين عدأداع70 2] 6 ولك اكانت علوفاء كل فيقص عالها منام انه بوم كان ريان الشباب » وتحدئه ع 
ضحة , نوو من الظهور . كانت محل بالمب » وتمجحب بالبطولة سحرهاءبوم كانت فى وونق السى 


الرسالة 


تلك هى قصة حيانها » وإبها لفصة تثير الأمى . لقد حلت 
بالحب والبطولة فل تذقهما . وأحبت صديقنها هائريت فنجمها 
لوت بها ؛ م عى تاتي لاروشفوكولد » وقد تقضى شيابد وذوى 
غسته , شد ما تمنيا لو التقيا فى ريعان سباها . إذن لرواها اشوى 
ولآرته فمل السحر . 

وف عزلها ويجاب لار و شف و كراد ٠»‏ كتبت مدام دلافاييت 
رواينها ه الأميرة دكليف 6 

2-0 

وقرأ الناس قصة الأميرة ولحجوا يذكرها » وصارت 
أحدوئة الكتاب والشمراء والنساء فى الجالس والأنداء والأسمار . 
ولقدكانت خليقة بأن تشمّل الناس » لأن الأهواء الى تتشافر 
فها على قاب امرأة غض » فتخيرها بين زوجها وحبيجا» 
تثير الدهشة والعحب . فهنا زوجها حاف القلب 5 تراه ء وهناك 
حبيها يبدو لمينها غزلاً بطلا جيلاً . وأخذ الأدباء يسالون 
) يوسي راوان ان تروون8: ) تقادة ذلك الزمان من 
رأيه فبها . فكانت الرسائل تسرع إليه يسأله أسحامها : «أقرأت 
الأميرة دكليف ؟ كيف رأينها ؟ هل أيمبتك ؟ » 

إن فا نراعاً قويا بين الحب والواجب لا يقوى عليه النساء » 
ونشالا عتيقاً قد يتخاذل دونه الرجال » وثمرنا لا يذود عنه إلا 
من كان ذا عليم ومضاء . وإركم ذلك » فإن الأميرة دكليت 
تثلبت على هواها ولم تضعف فى نشالها » وحافظت على ثشرنها 
وتبالها . 

ها نحن أولاء فى قمر اأنك هرى الثانى» جد آنسة صاغها 
وسقلها الترف كان اسمها 8 شارتر 4 ؛ وكانت ذات ذكاء وألاقة 
وجال . يتزوج بها الأمير دكليف ؛ وكان نبيلا مبذباً فيحمها.. 
ولبكته كان يعجر عن إظهار حبه لما » ولا يبرع فى إغمرالها 
وإرذائها » وكانت دياشة المواطف مانهبة الإحساس»؛ تتحرق 
على ذواق الحب ؟ هذا الحب الذى سعمت به » ولشكتها لم تمرفه » 
ول ندر كيف يكون ولا أبن بده . وتقام فى اللوثر حفلة يرقص 
قبا النساء والرجال » تحفرها الأميرة » ويحضرها الفارس 
( دتيمور #5لامعءل2 26 ) زن الفرسان » وحلية الشبان » 
وأ كبر رجال البلاط لباقة وأناقة . ويامحها فيشخص إلها بسراه 


51 


وأيقكن تله , 5 يسهى إلها فيترافصان . وينظار إلها نظرات 
كامن _شباك وإغراء ؛ فمهتاج وتضطرب » ثم تسارقه النظرات 0 
فيخفق قلبا رتحمر وجنتاها » تفر منه وقد عت أنه الاب 
وشغل الفارس خاطرها ؛ فسورت الليل » د وليل ال حب 
بلا آخر 6 ٠‏ وذرفت الدمع « ودمع الماشق لا ينقد » . إنه 
فارس فتان »كيف تصل إليه ؛ وكيف يضمها بين ذراعيه ؟ 
ركتمت الأميرة حما » وسمت لاقياء . ولقد دعيت ليلة إلى 
حفلة رقص أخرى فاعتذرت عن الذهاب » لآن فارسها لن يذهب 
إللها ٠.‏ واندفيت فى الب » ولكنها أجفلت ذات بوم » وقد 
بدا لها سوء ما سنمت . أتخون زوجها ؟ إنه زوجها مهما كان 
من أعره ء ولا بد من الوفاء . وأفزعتها وخزات الشمير ولذمات 
الوجدان ؛ وخافت المار » ولكن قامها يد فى شعاب الحب سل" 
ولاه .كيف ترفى قللها المامح » وكيف تنى ازوجها للطءئن ؟ 
ولا قسل عن الأرق والسجاد » والأسى والبكاء» والحنين والأنين» 
والحسرات والآهات . لقد أحبعه حباً صرفا خالس) . أنتجمع بين 
حبين » وكيف تنالب الوله وتدفع الشوق » وتفر من الحبيب ؟ 


وقررت بمد عداب ونسب »؛ أن تحدث زوجها نجنا , 


وتسأله إن كان برى فى ذلك حرجا 


وتخلو الأميرة زوجها . وإنه لشهد من أروع مشاهد 
الحب . مشهد فيه من بطولة كؤرئيل ورقة راسين . إنها مفتوئة 
بقارسها » والألم يفترسنها ؛ وإنه جمب لما مطمكن إابها . ع 
تريد أن 50 لكلا عس شرقه ؛ وهو يجيد كل الجهد 
لينجو من الوسارس »؛ ويعلم أنها لن ونه 

لقد ظنت أن صراحتها تدنمه إلى الإيجاب مها و] كبارها 
ولكن هذء الصراحة أنضحت فى ممدره الحقد والحسد والغيرة 
فا نكاد تحدئه بطرف خاشع » وقلب خافق » وعين مو ع » 
حتى يشده ويبوت » لم يصمت ولا بشكرء ويأسى يعلد أيام 
كيموت 

وها شي ذى الآن وحدها ٠»‏ قد خلا من كانت مخشى أن 
بسر شرفه . فلتسر ع إلى فارسها الجيل » لتنعم بين ذراعيه ؛ 
ولكن الأمر ليس ا ظنت . لقد سي عو إلمها » وتقرب مها 


2 0 1 5 5 14 
قصدت عنئه »؛ وأراد أن يدوج ها فطرد نه . اقد اعتقدت أن 


2 


لحك اأزرسالة 


م_الاسلام والفنون الميلة ؛ 


لللاستاذ مد عبد العزيز مرزوق 


ماه 4 
2 ت هذه النظم الإسلامية الثلائة ‏ التقابات 
والحسبة والوقف فى 
الفتون الجيلة ؟ 


أما نظام الوقتفت 
نحن نين له م 
ذ كرنا يممظم ما وصل 
إلينا من روائع التحف 
والأثار الإسلامية ؛ 
ويك ق أن نشيت إل 
ما تندم أن كثيراً من 
صحف دار الأثارالمربية 
كانت موقرفة على 
الساجد . فهذا النظام 
ضمن استمرار نشاط 
الهتدسين والصفاع 
والفنانين 5 من أبغا اطراد 2 التطور فى الفنون الختلفة 
لا نما تلك التى :صل بال جد من بناء وصناعة وزخرف . فلولا 


عالهما ؛ عى وفارسها ء التبمة فى موت زوحها وأن أحيان 
ما تسكفر به عن دنهاأ هو البمد تمن ىت فاءيزات التاس 
وعاقت وحدها ء الحب فى كلما بيج ويشتد ؛ وهى تصير 
وتتالم لا تستطيم أن تفرح القلب بالوسال ٠‏ ثم تموت الأميرة 
حرينة » حل بإلمب » وتنى لازو ج 

تلك هى قمبة الأميرة وكليف دور حول حب عنيف يبءئه 
الإتماب بالفروسية والبطولة والجال » ووفاء شديد يقتضيه 
اب الوناء على المب » وتقفى 
الأميرة بنهثها الحزن ويذيها الحنين » ويتحدث التاس عنها » 
وبتكامون علما؛ ولكوم ؛ جيماً » يسجبون مها ويطرونها ع 
ْم برددون وثم يبتسمون : « ما أنبلها ! لقدكانت أديرةخريفة 0 
0 


4م 


الواحبت وحفظا المهد ؟ قي 


( دعق عمو م الذيمه 


لماي 


أقدم اللكتابات واازخارف فى الا امع الأزهر 
كناب «أحد التاهرة قبل عسم الياليك 7 عند العريز صرروق 


لك الأموال التى وقفت على المناية بامنشآت الاسلامية الختلفة 
ا هذا التراث الننى المظم : على أن لنظام الوقف فضلا آخر 
لايصح إنكاره » هو تلك الوقفيات التى حبست فبا الأعيان| لختلفة 
ققد تضمنت وصفادقيةا لمده الأشياء يجدفيه اللنوبون واأشتفلون 
بالأثار الإسلامية ممينا لا ينب من الاصطلاحات الانية التى 
تثير هم سيل الدراسة ‏ 

واما نظاما الحسبة 
والتقايات فيتحعر 
أثرها ف نيوك 
المنتجات السناعية 
والممسل على 
مستواها © والعناية 
بإخراجها فى أحدن 
صورة ممكنة . فنى ظل 
الثقايات رباشراف 
« الحقسب 3 خطت 0 
السناءات الإسلامية 
خطوات واسعة فى 
سييل ارق ؛ حبى 
بلغت الثاية القصوى » وعندئذ عت عن داثرة السئمة الألوفة 
إل مستوى الفن الجيل . ولكى يكون هذا التطور واضماً 
نضرس له مثلاٌ بالآنية الى تمتع لقسك الطمام أو الشراب فغى 
تظل وسيلة لستخدم فى هذا الامس مالم يفن الإنسان فى صنعها 
ورخرفتهاء ويمذ ل الوسع فتحميلها وتنسين ألوانها ؛ فإذا ماوصلت 
إلى السكال فى ذلك أو قار بته غادرت موائْد الطمام لتتصدر قاعات 
الاسةقبال متخذة مكاممأ بين التحف الميلة . وعندئد تتغير نظرتنا " 
إلمها فنندى وظيفتها الأولى ولا نذكر عنها إلا أنها نىء جيل 
عنحنا التأمل فى محاسنه لذ لا تعد لها لذة . 

د 

رأينا إذن كيف أن الإسلام وقف من الفدون الميلة موقن 
يختاف عن مواقف الأديان السابقة عليه » فهو لم ينتخدمها 
في دعوته كأ فملت الوئنية والسيحية ؛ ول يتكرها كا أنكرتها 
الهودية ؛ ولكنه أثر ها ببعض توجهاته ونظمه . لقد وقف 


1 


على طبيعة الإنسان » وعم ما يضطرب بين جنبيه من العزعات 
وماركب فيه من الغرائز وا مهول قل يحاول كينها بالزامه الوقوف 


عند حد أأسر ورى 
اللازم لبقانه » بل 
تركه يلى ماتنطرى 
عليه 5 من 
غرائز السمو دون 
أن يعترض سبيله 
53 بحد من نشاطه 
فهد له يديك سبيل 
الرصول إل أقمى 
ماقدر له من التقدم 
الادى . لقت نظره 
إل ما يحيط به من 
المخلوقات » وشحذ 
فيه قوة اللاحظطة 
وعى ماد الفن 
اليل ؛ وذكره 
بالحياة الدنيا وما لجا 
عليه من الحق 
(ولا تنس نصيبك 
من الدنيا وأحسن 
كا أحسن اله إلياك) 
ريعره بما فى 
الوجود من زينة 
وحبيها إليه( قلمن 


حرم زينة الله الى 


أخر ج لمباده والطيبات من الرزق ) . 


بمباهج الحياة ومتمها » ما دامت لا تتمارض مع أسوله 


ارسساة 


سجادة محلاة خوط معدنية مس القرن العاشر 
المجرى - من مجموعة مالى على ابراهيم بأشا 
تلا عن كياب : الفئون الايراتية فى العصر 
الاسلائى للدكذا:رر ٠‏ زئى مد حسن » 


511 


بالسفين إلى الإقبال على الفعون الجيلة بنفس راضية مطمثنة ؛ 
وجملهم إزاولونم! بقلوب مثلوجة وأفئدة هادثة » فأخرجوا 


: الاعالم ذلك الفن 


لرائم الذى فيه 
لافسكر متعة و للنفس 
لذ وغيطة 
ذلك الآن الذى 
أثر فى الفنسون 
العروقة علي عهده 
مرىل ثرقية ؛ 
وغ بية 9 

ولهد اعرف 
عناء الآثار من 
الغربيين يما ركه 
الفن الإسسلاى 
فى قنون بلادثم 
آثار 


واسمة : قالاروف 


0 


المربية والزخارف 
الإسلامية 
بائية كانت 6 
أو هتندسسية 
كد لعبت سجميعهاأ 
فى انون أود!ديراً 
هاما . ومصئوعات 
المسلنين : من 


خرف وزعاج ء 


ومعادن » وعاج ومنسوحات » وسسجاد كلها كانت مثا حتذى 
هذا التسامح الذى عرف عن الإسلام فى كل ما يتصل 0 فى بلاد الثرب . 


( اتبى ) 


فى ثيء » وما دامت لا مرج عن دائرة الامتدال ؛ دفم 


7 يم العذط صر دفي 
الأمين المماعد بدار الآثار المربية 


عنارى 


سلام الله عليك ورحمته » وبسد فقد "كتبت « فى الرسالة » 
تثبر علد مشكلة حديدة وهى مشكلة اط العرني ء ول تفرع 
بعد من مشكلة تلم اللفة المربية » ولكن بشكلة الكتاية 
المربية لما كانت تتصل عمشكلة تملم اللغة كان الحديث عنها 
قرسا لازماً على من بتكام مها 

أراك تؤمن مى أنه لا سديل إلى تملم الاغة إلا من طريق 
تحميل ملكا بالقراءة والقكرار ؛ ولكتك تستيعد حصول 
المدكد من طريق القراءة » لآن اللخط المرلى ليس أميناً أمانة 
مطلقة يصور لنا اكلام تسوبراً لا لاز فيه ولا إهام 

رف الق أن الخط العرنى يدون شبطه الششكل ليست فيه 
هذه الأمانة اللطاقة لا ضبط بنية الكلمة ولافى ضبط آخرها؛ 
نكلمة ( زر جهر ) يمكن أن تقرأ على وجوه بقدر ما فنها 
سس حروف مغرربة فى أوجه الحرف من َنم وقتح وكر 
وسكون » ولا يعبر عن الواقع إلا وجه واحد » ولكن هذء 
الصعوبة نسول بعض الشىء فى طريقتنا الحديئة لأننا وجب أن 
تسكون كتب تملم اللمة فى القسم الابتداتى والثانوي مضبوطة 
بالشكل والايجام وعى بذلك أميئة أمانة مطلفة على تصوير 
الكزات على ما هى عليه » فاذا قرأ فنها التلميذ وحفظ مها 
فاكتسب ملكة الائة ١‏ كقسهها صميحة غير ملحونة ولا مثيرة) 
ولاعليه بعد أن يقرأ فى الصحف والجلات » والكتب التى 
ليست مذبوطة بالشكل » لأنه يقرأ فنها با ممه من ملكة 

وإنا قات نحل الشكلة بمض القىء + لأنها حل مشكلة 
أواخر الكام التى وشع من أجلها عل الندو وتحل مشكلة 
الكثير من 3 بئية السكلمة وهى الكلات الستمملة الواردة 
فى هذه الكتب 

أما الكاات الثربية فهذه مهاج إلى شبط 5 تاج 
فى الغالب إلى معرفة معانمها فلا بد من الرجو ع إلى القراميس 
والماجم اللذرية 


إلى ابر سثائل 1. 


ومن حسن المظ أن الطابع أخرجت لنا كتيا 
مضبوطة بالشسكل كالكامل للمبزد والكتاب لسيبويه » 
وهذه تمين على ضبط مفردات "كثيرة من مفردات اللقة 

فأنت ترى أن طريقتنا التى ندعو إلبها ليست عظيمة 
البركة على الائة وحدها بل هى عفليمة البركة على اللخط المرنى 
أيضا نكل نقمه وتذلل كثيراً 

وإف أشكر لكا ذايتك باللغة العربية الحبوية واميامك 
با بنشر عنها من إسلاح » وثناء «ك على جهد الرسالة الغراء 
فى النشر والبلائغ 

أسأل الله أن يميننا على حل مشا كلنا حث ضوء المليء 
وأن مين الآمة على قبول المق من أهله » والا نتماع با يبذله لما 
الخاصون من نصح وإرشاد ؛ وأن يمين حلة الرسالة على إبلاغ 
الحق + وتأدية الأمانة م عاق 


فق طموياة 


قروا سى ميو أ ديات الأرآدم اللاريم 


يخطىء بعض السكتاب حين يمتشهدون فى عى ض كلاعهم 
بآياية أو آيات من القرآت الكريم ؛ ويرجع ذلك إلى عدم 
حفظهم لاقرآت أو امدم إحادة الحافظين منهم لما يحفظاون ؟ 
وترى فى الصدف والنجلات تصحيحا لهذه إلآنات الى وردت 
فى أثار الكانبين غير صيحة أو محرفة 
وقد كان بلقمس لؤلاء الكتاب عذر لو لم تكن هنا ك"كتب 
. وقد كان ذلك مقبولاً قيل أن 
توضع هذه الفهارس الفرآنية التى قسهل على الراغبين طريق 
الرجوع إل الآيد الكرعة فى موشعها من السدف . أما الآن 
وفد ظهرت فهارس منظمة لآنات القرآن » فاعذر هؤلاء ' 
الكتاب الذين لهم في كل لوم 0 لكلام اله عن موضعه ؟ 


خامة فى ترئيب آنات القرآن 


وقد وضعت للتوراة والإيجيل فهارس منقامة ؛ وانتفع مها 
كتاب السيحيين دين يحتاجون إلى الاستشهاد بآيات المهدين 
القديم والجديد . فا إلنالاً نستعمل فهارس كتابنا الكريم ؟ 
وما بال كل كائب عرب لا يشع يجاب مصحفه كتاياً من 
52 فهارس القرآزث. » حت بورد الآيات إبراداً ع 
وبذلك تسل كتاباتنا ومقالاتنا من خطأ الاستشهاد وخلط الإيراه 


ومن كفن النهارس للقرآن « ترتيب زيبا © وهو مطبوم 
فى استائيول . وكتاب ١‏ مجوم الفرقان فى أطراف القرآن » 
وهو مطبو ع في ألمانيا » و 8 كتاب فتح الرحمن لطالب آيات 
القرآن وهو مطبو ع فى الطبمة الأهلية ببيروت منذ أربمين عاما . 
وهناك كتاب آخر للشيخ مد مير الدمثق النائس المعروف 

وهناك من فهارس القرآن ما رتب بحسب الوضوعات 
لايحسب الآيات كالفهرس النفيس الذى وضمه 2 جون لانوم » 
الفرنسى وترجه إلى العربية الأستاذ جمد فؤاد عبد الباق . 

وق بمض هذه الفهارس عيوب « كترتيب زيبا © فإن 
الرجو ع إليه لا يسهل إلا على حفظة القرآن » لآله لا ينتفع به 
إلا من عمرف أوائل الآيات » مع أن فكرة الفهارش القرآنية 
هى تسهيل الرجو ع إلى غير الحافناين 

أما ( جوم الثرقان ) ققد أحاط بكلات القرآن الكرم 
كاها ء وأشار إلى موضع الكلمة من الآية وموشع الآية 
من السورة » ألا إنه جرى ف الترتيب على غير طريقة العاجم 
المربية » وكثيراً ما خلط بين مادة ومادة ؛ قكامة 8 عرفى 6 
جم ريض وضعت فى مادة ( رضى ) والصواب وشعها فى 
( ميض ) . وكلة ( استبتقوا ) وشعت ف مادة ( بتى ) وصوابها 
9 سبق »6 لأنها من الاستباق عمتى السبق 

أما فهرس ممد منير الدمثق فهو - فى التالب ‏ لأوائل 
الآنات فقطء فل يحط يكل كلات القرآن كا صنع السيد على 
زادة فيض الله القدسى فى كتابه القيم « كتم الرحن لطالب 
آات القرآن © وهو أو وأوسع وأأكل كتب الفهارس 
لآيات الذ كر الحسكم . 


شمر عيى القنى مسن 


اسشر راك 


نشرت الرسالة فى عددها ؟51 السادر بتاريخ :55 أبريل 
ستة 184 نحت عنوان « الحديث ذو شجون »© بحثا للد كتور 
رك مبارك جاءت فيه المبارة الآنية فى معرض الكلام عن جلالة 


الرساة فلك 


الثفور له فيصل الأول : « وأصنيت بأذنى وبقلى إلى السوت 
الذى قال : من غفلة العرب أن ينسرا الأهؤاز . مع أنمها أحق 


الساف من فلسعطين 6 0 
وقد اتصل بنا أن هذه الدبارة لم رق فى نظر بعض إخوا ننا 


ولسنا قى حاجة إلى القول بأننا من أحرص الناس على 
شعور إحُواننا الإورانيين الذبن نمتبرهم لأنفسنا » وإننا من 
يؤمنون بضرورة الحافظة على ما بربط القطرين الشقيقين مصر 
وإيران من علاقات مودة وإغاء » وعلى ندعم هذه العلاقات 

وقد أردنا مهذا الاستدراك ونع الأمور فى نصابها وإنباً 
لحسن النية وإبعاداً لسوء القعند 


هاور والئاثر العمكر ىق 


جاءنا رد من الأستاذ درينى خشبة » حت هذا العنوان » على 
الدذكتور همد مندور » وقد ضاق نطاق هذا المدد عن نشره » 
وسيظهر فى العدد القادم . 

أصويت 0ه 

حاء في مقال « الشمر الأورى 6 للاستاذ عمد مندور بعض 
أخطاء مطبمية » تنشر صوابها فيا بلى : 
العمود الأرل » الصفحة الأول ؛ السطر الرابع : 
وإلا فسنظل ندثم ونتوهم » صوامها : وإلا فسنظل نوثم ونتوثم 
الممود الثانى » الصفحة الأولى » السطر الرابع : 

بعاعم اطتضقل ) صواءها : عمعاعدم عنطلمد] 

ع + ص ١س‏ 5 : 2 رإذاكانت فى الشعر المربى أبحراً متجاربة» 
صواما : « ... أبحر متجاوبة 4 
اع كص١‏ س ه : فإن هتاك أيضا أبحر» صواءها : ... أيحرا 
3 راض اس ١١‏ : لولأنالوطيىع صراا : ترهأأنالأقطناه 


اع ص١‏ س؟1 : وإنعا تعميز الأشعار ببيئة التفاعيل ؛ صوابها: 


3 الرسسالة 


سملبلببببب 0 -بيببسببيييب ب ب ب بيب ييحي ل ا 


وإعا نتميز الأشعار ببنية التفاعيل م001 6 عر ت وعط- ئا 16-0 1 
عاض ؟# صلم: عمكمان ميو ؛ صواءها: 06أ)5)118ةناو اع كص اساي5” : فيرحم إلى الحرف السامت ؛ صوامها : 
اع ١ص‏ * س ١9‏ : ومنها لآول مرة » وصرانها : وها ...2 الصائت 
اخ لصن كس 558 دلا جد منها غير ... صوالها : لا تحدفها اع ١‏ ص ”اس ١‏ : حرفين مامتين » صوامها : ... صائتين 
ع لاص ؟اس 37 : ع ١‏ من # س ١‏ : #تتوسماطامز0 ؛ صواءيا : عناوصماطمت؟ 
“20 ا 0ك 


وزارة المعارف العموميه- 


تسل العطاءات ككتب حضرة ْ 


باحت لدوم وكبل ؤزازة الدنازف | 
بشارع الفلكى بالقاهرة أر توضم بالد 1 عام 
م رص 

ععرقة مقدمنا بالسمندوق المقصص 


للمطاءات ادارة الحفرظات بالوزارة اغاية 


ظ 
ا 


الاعة العاشرة من صنيحة 8 1 


| دتدمير سنة #غة١‏ عن نرر بد ادوات 


! العامل الزجاجية اللازمة لمدارس الوزارة 


فى العام الدراسى 4/154 ١94‏ وعكن 


!| 
ا 
| 
١‏ 
ا 
ا 
ا 
ْ الحصول على قأمة الناقصة من إدارة 
1 
١‏ 


التوريدات بشارع الملكى بالقاهرة 


نظير دفم دبل ماية يم 


١مءأؤ‎ 


السجل التجارى 51175 


( طعت عمطعة الرسالة بارع السلطان حين - عابدين ) 


